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Allegro moderato. 
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Musikverlag WUhelm Zimmeimann, Frankfurt a. M, Z.1007 



Ziemlich an der Spitze des Bogens. Almost at the point of the bow. 
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Als vorziigliche Einfiihrung in die Musiklehre, soweit sie jeder kennen muss, wird das in seiner Volkstiimlichkeit 
und Klarheit nicht zu iiberbieteftde, dabei kurzgefasste und biKige Studienwerk von Dr. W. Essner empfohlen: 

Das ABC der Musiklehre 



Etude tiber die oesterreichische Nationalhymne. 



Un poco Andante. 
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Etude uber „Steh ich in finstrer Mitternacht? 



» 



Mit dem Vorderarm v. M.bis Sp. With the forearm from the middle to the point 

Andante moderate 
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6 Auf die erste und vierte Note ist immer ein gan- 
zer Bogenstrich zu nehmen, so dass die folgende 
Sechzehntel-und Achtelnote abwechselnd an der 
Spitze und am Frosch gespielt wird. 

Allegro moderate 

Sp. -.*>. 



A whole bow should always be given to the 
first and fourth note so that the following six- 
teenths and eighths may be played with at the 
point and the nut alternately. 
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Andante. 
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Allegro assai. 
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Tempo di Gavotte. 
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Moderate 



11 
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Mit kurzem Strich durchweg an der Spitze 
bleibend auszufuhren. 
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To be played with short bows always at the 
point. 
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Vorige Etude ist auch mit springendem Bo 
gen auszuftihren. 

Allegro. 
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The previous study must also be practised 
with springing bow. 

Allegro. 
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Dann im gebundenen Strich. 
Moderate 
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Then with legato bow. 

Moderate. 
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Arpeggio -Etude 



Study in Arpeggios. 
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Allegro maestoso. 
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Mit springendem Bogen, ziemlich am Frosch. With springing bow, rather near the nut 
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Bisher sind die Noten im Basschliissel bis 



zu diesem h: y : 1 . in Anwendung gekommen. 

Um nun moglioh zu machen, dass noch hoher lie- 
gende Tone notiert werden konnenfda dieselben im 
Basschliissel geschrieben zu viele Hilfslinien 
bekommen und Irrungen verursachen wiirden)be- 

nutzt man noch zwei Schliissel,den Tenor.: 
und den Violinschliissel: 



Die Noten im Tenorschliissel werden fiinf To- 
ne holier gelesen und gegriffen als im Bass- 
schliissel, so dass diese Noten im Tenorschliissel: 



•13 f r f T 
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folgenden Basschliissel- Noten entsprechen wiir 
den: + $l S: 

:,, r f f f r ^ 



Till now we have used the notes in the bass 



clef up to this b: <*/- I To enable still higher 

notes to be written (as these would require too 
many ledger lines in the bass clef, which would 
lead to mistakes) we use two other clefs, the te- 

nor: f! > - and the violin clef: fL 



The notes in the tenor clef are written and stop- 
ped five notes higher than in the bass clef, so 
that these notes in the tenor clef: 

in f r f r=?# 

would correspond to these notes in the bass clef: 
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Ich hab ? mich ergeben 
Lei 



German Folk- Song. 
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Robin Adair. 

Irischcs Volkslied. 
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Robin Adair. 

Irish Folk-Song. 
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Deutsches Volkslied 
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In the Valse Below. 

German Ballad. 
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Das erste Memiett. 



The first Minuet 
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Menuet I 



Deux Mcnuets 



Philippe Rameaii. 
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~ Da nun der Ton-Umfangdes Violoncells ein ziem- 

lich grosser ist, so wiirde bei einem Hohergehen 
im Tenorschliissel die Hilfslinienzahl ebenfalls ei- 
ne zu grosse werden, weshalb man sich desVi- 
olinschliissels bedient, der die hohen Noten leicht, 
erkennbar darstellt. 

Folgende Noten im Basschliissel: 

*y— p—F 7 ! I 4=4— 4-—- wiirden diese Lage im 



Violinschliissel einnehme 



■ ! fe*s 



As the violoncello has a pretty extensive com- 
pass, the number of ledger lines would,again be- 
come too great if we were to go higher in the te- 
nor clef; we therefore use the violin clef, which 
renders the high notes easily recognisable. 
The following notes of the bass clef: 



w^m 



would occupy this posi- 



Das Verhiiltnis der drei Schliis- 
sel zu einander ist demnach dieses: 

The relation of the three clefs 
to one another is therefore this: 



tion in the violin clef: 
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Friiher schrieb man den Violinschliissel um ei- 
ne Oktave hbher, doch kornmt dies jetzt nur noch 
solten vor. 



Das Bass= a 3E 



, wurde danach im Violin- 



schliissel mit dieser Note ausgedriickt. -^ 

w 

C-dur Tonleitcr im 
Umfansre von drei Oktaven. 



m 



Formerly the notes in the violin clef were writ- 
ten an octave higher, but this seldom occurs now. 



The bass a :3i 



would accordingly be ex 

i 



pressed in the violin clef by this note : 

Scale of C major in a 
compass of three octaves 




1. Oktave. 1st octave. 



I 2. Oktave. 2nd octave I 3- Oktave. 3rd octave. 
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;t octave. *-. vA.«»»iy. %iiu ««■'*■«"*'• m +- * 
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Man sieht hieraus, dass die Anwendung des Te- 
nor = und Violinschliissels das Naherbringen der 
Notenkopfe an das System bezweckt und somit 
viele Hilfslinien erspart. 

Der Eintritt eines neuen Schliissels bleibt der prak- 
tischen Uebersicht des Schreibers uberlassen. Obige 
Tonleiter konnte man eben so gut in dieser Weise 
notieren, mit Bass= und Violinschliissel: 



It will be seen from this that the use of the 
tenor and violin clefs enables the heads of the 
notes to be brought nearer to the system and 
so save many ledger lines. 

When a new clef is to be used is left to the 
practical sense of the writer.. The above scale 
might just as well be written in this way, 
with bass and violin clef: 
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oder auch nur im Bass=und Tenorschliissel: 
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| or only in bass and tenor clef: 
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Aus dem zweiten Beispiel mit Bass = und Violin- 
schliissel ersieht man, dass der Tenorschliissel ei- 
gentlich ganz uberflussig ist,daruin wird er aueh 
in neuerer Zeit nicht mehr so oft als friiheJr an- 
gewendet; doeh ist es von Nutzen und unum- 
ganglich notig, ihn zu kennen, da er in den bis 
jetzt existierenden Cellowerken zu haufig vorkommt. 

Will man nun obige Tonleiter spielen, so kann 
man, urn das letzte c zu erlangen, zweierlei Fin- 
gersatz anwenden. Einmal kann das letzte a mit 



dem 1. Finger 



danaeh das folgende h und 



c mit dem 2. und 3. Finger gegriffen werden: 
mf P = ^ as an dere Mai kann audi a mit ei- 



nem bisher noeh nicht in der Weise gebrauehten 
Finger gegriffen werden, namlich mit dem Daumen . 
Seine in dieser Weise vorkommende Anwen - 
dung nennt man den 

„ Daumcnauf satz" 

Man setzt liber oder unter die betreffende No- 
te, wel die mit dem Daumen gegriffen werden soil, 



folgendes Zeichen: 



m 



oder - 



Das Aufsetzen des Daumens geschieht mit der 
ausseren Schmalseite so, dass er nur zwei Saiten be- 
riihrt, wovon die redits liegende ungefahr in die 
Mitte der Nagellange zu liegen kommt. Die Lage 
des Daumens muss erne waagereehte sein, und die 
beiden BerUhrungspunkte auf den Saiten miissen im- 
mer eine reine fyuinte ergelen, vorausgesotzt, dass 
die Mensur normal und die Saiten gut sind. 

Greift man z.B. in der genannten Weise auf der 



J 




mit 



A= Saite deren Oktave a: j^ oder 

dem Daumen, so muss auf der zweiten beriihrten 
Saite, also der D= Saite, ebenfalls deren Oktave 



From the second example with bass and vio- 
lin clefs it will be seen that the tenor clef is, 
strictly speaking, quite superfluous, for which rea- 
son it is not so much used now as formerly j still 
it is useful and imperatively necessary to be ac- 
quainted with it, as it frequently occurs in exist- 
ing works for the cello. 

If now the pupil desires to play the above 
scale, he can reach the last C by the use of two 
fingerings. First: the last a maybe stopped with 



the 1 



st finger fej 



and the following b and 



C with the 2nd and 3rd fingers 




se- 



condly: the a may also be stopped with a finger 
which has not till now been used for this pur- 
pose, namely with the thumb. 

The use of the thumb in this way is called 
the 

Thumb Position 

and the following sign is written above or below 

the note which is to be stopped with the thumb: 

9 



m 



or 



The stopping is done with the outer narrow 
side of the thumb, so that the thumb only touches 
two strings, the one of the two which lies to the 
right coming just about under the middle of the 
length of the nail. The position of the thumb must 
be horizontal, and the two points of contact on the 
strings must always give a pure fifth, assuming 
that the divisions are normal and the strings good. 

If, now, the octave of the A - string, that is 




or 



fe 



be stopped on it in the wag 



liegen 



explained with the thumb, then the second string 
touched, namely D, will also give its octave: 



I A- Saite. A string. I j- 



D- Saite. D string. 
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on 

Das Verh'altnis zn jeder folgenden Saite istdas 
gleiche. Sitzt der Daumcn auf derD = und G = Sai- 
te an der Stejle, wo die Oktave der D = Saite liegt, 
so muss auf der G= Saite ebenfalls die Oktave g 

/ * — B 

liegen: -^ , dieser wiederum gegeniiber auf 



der C= Saite dieses C: y J als deren Oktave. 



Y 

Bei folgender C=dur-Tonleiter: 



The relation to each successive string is the 
same. If the thumb, rests on the DandG strings 
at the spot where the octave of the D string lies, 

the octave g will also lie on the G string: 

9 
~^~ , opposite this again on the C string this 



3 



as the octave of the string 



3 



m 



2 



f 



wz± 



In the following scale of C major: 

Q l 2 



? 



fpHi 



^ 



ist die zweite Art Fingersatz angewandt,wobeider 
Daumen auf das letzte a zu stehen kommt; danach 
folgen h mit dem 1. und c mit dem 2. Finger. Ilier 
sei bemerkt, dass die Regel, fiir die unteren Posi- 
tionen ohne Daumenaufsatz nur halbe Tone mit 
dem nachstfolgenden Finger zu greifen, nieht mehr 
Anwendung findet. Da nach dem Stege zu das 
Entfernungs- Verh'altnis der Intervalle ein klei- 
neres wjrd, so konnen auch die ganzen Stufen mit 
dem nachstfolgenden Finger gegriffen werden. 
Der Unterschied liegt zwischen einem ganzen. und 
halben Ton in der mehr oderweniger grossen Ent- 
frrnung des einen Fingers vom andern. 

Uebungen im Daumenaufsatz. 

a) auf der A- Saite. 

9 ^-r-^2 3 



the second kind of fingering is used, in which 
the thumb is placed on the last a; after which fol- 
low b with the first, and C with the second fin- 
ger. It may be remarked here that the rule only 
to stop semitones with the next following finger 
in the lower positions without the use of the thumb, 
is no longer observed. As the distances between 
the intervals become smaller as we approach 
the bridge, whole tones may be stopped with the 
next finger and the difference between a whole 
tone and a semitone lies in the greater or less 
distance between one finger and the next. 

Exercises in the Thumb Position. 

a) on the A string. 

2 a-- — — 2 
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b) auf der D- Saite. On the D string. 

9 12 ? 9 l 2 
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c) auf der D-imd A- Suite. On the D and A string. 

Q 1 2 3 P'J*—-? ^>Q3 r __£. 




6 fe^i^J^ i r^^jgJ ^te^ D^ ii 



dj auf der G- Saite. On the G string. 



*it i f rr i ff>irFrif t rr#r t r F r | f l r t r < r i„ fWrfrj - n 



V 1 2 3 V 1 2 1 2 

e) auf der C- Saite. On the C string. 
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Uehungen im Treffen der 

Tone mit dem Damn en. 

9123 
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Exercices in taking 
notes with the thumb 

9 4 



11 ja _^^ 



^ 




Man kann den Daumenauf satz von jedem Tone des 
Griffbretts aus in Anwendung bringen,nur wird es 
in der Tiefe dureh die weite Lage der Tone von 
einander und in der hohen Lage durch zu enges 
Aneinanderliegen der Stufen erschwert. Die be- 
quemste Lage fiir den Daumen-aufsatz ist immer 
die Mittellage der Mensur von der Daumenquinte 

bis zu diesem a-e 



°-epp 



I 



The thumb position may be adopted from any 
tone on the finger board, but it is difficult in 
low notes because the notes are so far, and in 
high notes because they are so near each other. 
The most convenient place for the thumb positi- 
on is always in the middle of the board from 

-AX * ' 

the thumb fifth C-g" ffft J ~ up to this a- e 
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Etiiden und Vortragsstiicke. 



Studies and Pieces for Performance, 



Lange Bogenstriehe. Long bows. 

Moderate. 
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Von der Mitte bis zur Spi 
Andante. 



Spitze des Bogens. From the middle to the point of the bow. 
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Uebung im Daumenaufsatz. 



Allegro. 

1 2 3 9 * 




Exercise for the Thumb. 
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32 Thcma von Schubert. 

VValzerartig. Waltz rhythm. 



Theme by Schubert. 
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Mit kurzem Strich von der M. bis Sp. 
Modcrato. 
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With short bow from the middle to the point. 
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With springing bow. 
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Uebungen in Doppelgriffen. 



Exercices on Double Stops 
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38 Am Meer. 

Sehr langsam. Very slow. 
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Arie aus Don Juan von Mozart 

Wenn du fein fromm bist. 
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Air from Don Giovanni by Mozart, 
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40 Uebung-en in Terzen. 



Exercises on Thirds, 
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Uebung-en in Oktaven. 



Exercises on Octaves . 41 
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Samtliche Dur-und Molltonleitern 

im Umfange von drei bis vier Oktaven in verschie- 
denen Stricharten und Rhythmen. 

Dur-Tonleitern. 
C-dur. 

a) mit langem Strich. 
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in a compass of from three to four octaves in 
various bowings and rhythms. 

Major Scales. 
C major. 

a) with a long bow. 



at-tjjjjijjj^ 
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| b) with short bow from the middle to the point. 

Mffff | f„ ,.,l 



b) mit kurzem Strich von der M.bis zur Sp 



^m 
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c) mit gebundenem und gestossenem Strich, 



| c) with legato and staccato bow. 
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d) mit Staccato 



Cild) with staccato 



m./ mit oiaiytatu. ^^^— . *#■ ju; wun siaccaio. ^- ^ 



e) mit springendem Rogen. 



I e) with springing bow 



TE ^m^JM^*^^ ^^^B 



f) mit langem und kurzem Strich. 

n Sp, V Fr, 



I f) with long and short bow 




^r^jflj^P ^ 



g) mit punktiertemRhythmus. 



I g) with accented rhythm 



Sjznnrtt mm 



h) mit mehr als vier Noten auf einen Rogenstrich. 
ttber 3 Oktaven: _____ 



h) with more than four notes to a bow. 
over 3 octaves: 
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uber 4 Oktaven: 
over 4 octaves 




Jede folgeride Tonleiter ist ebenfalls in den ver- 
schiedenen Stricharten und Rhythm en zu uben,wio 
sie bei der Tonleiter in C dur angegeben sind. 
G-dur. G major 



?mj jjJ i rr ^ i 



U 



Each of the following scales must be practised 
in the various bowings and rhythms given for 
the scale of C major. 
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D-dur. D major. 
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A-dur. A major. 
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E-dur. E major. . ^ 1. jl £: « , , i ^ i.A±i? 
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H-dur. B major. 
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Fis-dur (Ges-dur). Ftt major (Ct^ major), 
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GeS-dur(Fis-dur). Gl> major (Fit major), 
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DeS-dur(Cis-dur). Db major (C^major). 
\ 1, 1 
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As-dur. At major. 
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Es-dur. Ei> major. 
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B-dur. Bk major. 
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F-dur. F major. 
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Moll - Tonleitern . 



Minor Scales 



A-moll. A minor. 
i 
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E-inoll. E minor. 
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H-moll. B minor 
s , o 



n-moii. jd minor. 1 i.'StS: 



»r i TffV 



^i rrff if ' ^ ^ 



ff * , 



f r r i (» n 



i 



E? 



■^-^ 



-€»- 



T-f 



1 '4 



Fis-moll. Fit minor. 



18 1 



2 i 



!>^ntj jJJ|Jt^ 



*-* 



*n£ 



jl: « i Nf r > 



1 1 



pUpl 



« I * 



fi=^ 



4- s j ^ 2 



^m 



P 



^=0 



■=? 



TT 



Cis-u:oll. C8 minor. 
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Gis-moll. G minor. 

3 1, 2 
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Dis-moll(Es-moll). D# minor (E!» minor) 
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Es-moll(Dis-moii). E!> minor (DS minor). , , 
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& 
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is-moll. B!> minor. „ i j» fl£ < i 3 i 
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F-moll. F minor. 
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C-moll. C minor. 
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6-moll. G minor. ~m fettfft 
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D-moll. D minor, 
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Schulen fur alle Instrumente 



AHhorn oder AHcornel toii R. Weteer. On. 88. Teil I u. H 

Beide Telle in 1 Band 
Balalaika von Michail Ignatieflf * 



Ton Otto Latter fur 110— 144toniges Einheits- 
Bandonion. Neubearbeitung Ton Otto PBrsohmann . . . . 

Banjo (5 saitig) von J. Deoker-Sebenk 

Banjo-Tenor (4aaitig) tod Alba . . . . . • • • • ■ • 
Barllon ^Euphonium) Ton Rob. Kletzer. Op. 82. . Toil I u. H 

Beide Telle in 1 Band 

BaB-Taba oder Hellkon in F oder E§ toii Rob. Kietzer. Op 84 

Teil I und II. Beide Teile in 1 Band 

BaB -Tuba oder Mellkon in C oder B von Rob. Kletzer. Op. 86 

Teil I und II Beide Telle in 1 Band 

BaB-Gitarre (9-l8saitig) von W. Wobereln. „..,.„_. 

Teil I and II Beide Teile in 1 Band 

Blasinstrumante siehe Meswng-Blasinstrumente ..... 

Blockfle'te von A. Zastran 

BlOCkflttfte. A B C der Blockflote von A Zastran .... 
BokmfftOte von Emll Prill. Op. 7 . . . Teil I und II 

Beide Teile in 1 Band 

Bratscke (Viola} Ton A. Brenner *•..;/ „* 

Cello von H. Heberlein. Op. 7 . Teil I und II 

Beide Teile in 1 Band 
Clarlnettc von Robert Kletzer. Op. 70 . Teil I, II und III 

Alle 8 Teile in 1 Band 

Concertina (40«Jnig) von J. A. Sokoloff 

Concertina (76 tftnig) von 0. Letter . 
Concertina, englische Ton W. F. Pmeoak . . ; 

ContrabaS von Tb, Niehaelle. Op. 186 . . Teil I und IJ 

Beide Teile in I Rand 

Cornet oder B-Trompete (Flflgelhorn) von A. F. Bagantz, 

Teil I und II Beide Teile in 1 Band 

Cornet in E* (Piccolo-Cornet) Ton R. Kletzer. Op. 92. Teil I und U 

Beide Teile in 1 Baud 
Ciakan Ton E. KSbler .............. 

PMOtt Ton J. Satzenhofer Teil I, II 

Beide Teile in 1 Band 
Flageolet! (StocVflote) Ton Ernesto KSbler 
Plate Ton Ernesto KSbler. Neue Ausgabe Ton M. Sohwedler. 
Teil I und II. Beide Teile in 1 Band 
Flttte bis sum Erlernen teichter Tonsttlcke Ton W. Popp . 

Plugelborn Ton A. F. Bagantz Teil I und U 

Beide Teile in 1 Band 

Gltarre Ton M. Carcasel. Neue Ausgabe v. E. Sohwarz-Refflingen. 

Teil I und II. Beide Teile in 1 Band 

Gltarre Ton J. Decker-Sehenk ..... Teil I und II 

Beide Teile in 1 Rand 
Oltarre oder Laute Ton Heinr. HebbeL Teil 1, II, III, IV und V 

Alle 5 Teile in 1 Band 

GltarrescfclUssel von Helnrlob Hebbel 

CEItarre Ton Alois Mayer. Op. 85 

Gltarre Ton J. Soholl 

Gltarre oder Laute 9 9 — IBsaitig Ton W. Woberain. 

Teil 1 und IL Beide Teile in I Band 
Gltarre (Refonn-Gitarre) Ton W. Wobersin . . . . . 

Gltarre (7 saitig) Ton A. Rnef 

Gltarre siehe aucb Hawai - und Plektrum-Gitarre 

Glockenspiel Ton E. Leonhardt 

Narfe Ton Albert Zabel Teil I, II und III 

Alle 8 Teile in I Band 
Harmoitika (diatonisch) mit u. t >hne Hilf stasten Ton M. vanDlemen 
Narmonifca (1 reihig) too 0. Lotbor. Na<b Noten und Ziffern 
Harmonika (1- und 2 reihig) Ton J. A. Sokoloff (nach Noten 

nnd Ziffern 

Harmonika ft- und 2 reihig) von Ford. Jaatzke (nach ZSffemj 
(Wiener, 2- und 8 reihig) von M. Baser (nach Ziffern) 



(Wiener, 2 reihig) mit % 10 und 12 Bisaen Ton 
Ford. Jantzke (nach Ziffern) ..... Heft 1, 2, 8 und 4 

Harmonika (Wiener, 8 reihig) mit 16, 18 und 24 Bisaen Ton 
Ford. Jautzke (nach Ziffern) Heft 1 und 2 

Harmonika (diatonisch) mit u. ohne Hilfrtaaten t. If van Dlemon 

Harmonika t chromatische (Bchrammel) Ton Ford. Jantzke . 

Harmonika (Khmer-) siehe Piano-Akkordeon. 



im Ton MlobaollS-Paobs. VGHige Neubearbeitung tou 
Alfred Baresel. Fur Haus- und Orchester- Harmonium. , . . 

Mawal-Gftarre Ton A. Baresel 

Jagdkorn (Posthorn) too M. Wahls. 

Jau*Gltarre von H. Korseek 

Jaii-Scklagieugschule Ton Wenskat ......... 

Klavler Ton Hermann Ponlo. Populare Schule zur schnellaten 

Erlernung des Klavierspiels Teil I und II 

Beide Teile in 1 Band 

Klavler, Jaii-Klavlersckule Ton Rio Gebhardt 

Klavlerfcarmonika siehe Piano-Akkordeon 
Laute Hiehe unter Bafi-Gitarre und Gitarre. 
Latheriitker Ton F. Roese. Erweitert Ton Hugo MOIIor-Eleenaeh 
Mandoline Ton Ernesto KBhler fur die 8 saitig© Mandoline . . 
von E. Leonhardt far die 8saitige Mandoline. . . 
Ton Al. Mayer fur die 8 saitige Mandoline. . . 
Melodeon (Streichiither) Ton Franz Wagner- Ford. KollmaneOk . 

Band I. Elementar-Schule 

Band II. Erginzungs-Schule 

Messinoj-Mas-lnstnimente im Violinschlussel: Universal- 

Schule Ton F. Sobellar 

Mandkarmonika too A. Andersen 

Oboe vun Tbeod. Niemann Teil I und II 

Beide Teile in 1 Band 

Okarina Ton A. Andereen 

Okarina Ton A. Vlottl . . 

Pauke (Kesaelpauke) Ton Otto Seele 

Piano-Akkordeon too P. Dletrloh 

Piano-Akkordeon Ton W. Oefame. Volkstflmliche Schule . . 

PKcotefltfte Ton E. KSbler 

Plektrum-Gitarre von H. Korseok 

PoaaunOf Zug-Posaune, Ton R. MIHor 

Teil I, II und III. Alle 8 Telle in 1 Band 

PoaaanOf Tenor-Ventilposaune in B im Tenorschlflsse I, Ton 

Robert Kletzer. Op 87 ... . . Beide Teile in 1 Band 

Poeaune 9 BaJ-VentUposaune in B im Banschlussel, Ton Robert 

KleUer Op. 82 Teil I und II 

Beide Teile in 1 Band 

Poaaane v Bafl-Ventilposaune in F oder Es im Bafischlussel, Ten 

Robert Kietzer. Op. 88 ........ TeU I und II 

Beide Teile in 1 Band 

Saxopkon Ton N. Fedorow. Vollstandijre Neuausgabe Ton 

A. Baresel und E. Froth Teil I und II. Beide Telle in 1 Band 

Saxopkon* laii-Saxopkon-Sckule Ton Gefbhardt-Mani . . 

Sckalmei (Musette) mit und ohne Klappen Ton E. Leonhardt 

Scklagseag siehe Jazz-Schlagzeugschule 

Slejnalkorn in C oder B Ton H. Wabls 

Slgnal-Trompete in F, Es oder B-Bafl Ton Helnr. Berger . . 
Streicksltker Ton F. Wagner-Kolloianeofc (siehe Melodeon) . . 
Tamkurisxa Ton W. Wobersfii. . . . . 

Tenor-Banjo (4 saitig) Ton Alba 

Tenorfcorn von Rob. Kletzer. Op. 81. . TeU I, II und III 

Alle 3 Teile in 1 Band 

Tilinko von Walter Rleth 

Trommel (Militfir) von Robert Kletzer. Op. 89 

Trommel (Konzert) Ton A. Wassiljew . . 

Trommelpffeiffe tou A. Frank ...... i .... . 

Trompete in B Ton A. F. Bagantz Teil I und II 

Beide Teile in 1 Band 
Trompete in F, Es od. Bafitrompete v. R. KieUsr. Op. 80. Teil I u. II 

Beide Telle in 1 Band 

Tubapkon von Otto Seele 

Ukulele Ton Ernst HQlesn . . . 

Vibrapkon siehe Xylopbon 

Viola (Bratsche) Ton A. Brunner 

VlOline Ton A. F. Bagantz Teil I, II und III 

Alle 8 Teile in 1 Band 
Violine Ton Co. do Berioi Neue Ausgabe Ton RiokHofmann. Teil I 

Waldnorn ton F. Sobdlar •.•••••• J«H l ^ 5 

Beide Teile in 1 Band 



Waidiittter v Thuringer v Orig -ettam. Gdur, 9sait., T.W.WebersiD 
Xylopkon (Tubaphon) u. ¥ibrapkon von 0. Seele . . . . 
author, Miinckener, von AX Mayer. Op. 86 •••••• 
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